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Vase Magnificence, Spectabiles, Honorabiles,
Vv ’ 7 7V ’ ’ ’ 17 7
vézené ddmy, vazeni panové, mili hosté,

je pro mne potéenim a velkou cti, Ze mohu na tomto vefejném
slavnostnim zaseddni Umélecké rady JAMU prednést jménem Di-
vadelni fakulty ndvrh na udéleni cestného doktordtu mimotddné
osobnosti, kterd se vyznamnou mérou zaslouzila svym osobitym
a neopakovatelnym uménim o rozvoj slovenského i ¢eského divadla,
kinematografie i divadelniho $kolstvi, osobnosti, kterou s radosti
a ctou vitdme na pidé nasi skoly, pani Emilii Vasdryové.

Hereckd tvorba profesorky Vasdryové je tctyhodné pestrd a bo-
hatd. Ve svych dnes jiz stovkdch roli, které vytvofila v divadle, filmu,
v televizi i v rozhlase, se pfedstavuje jako mimotfddnd a charizmatic-
k4 herecka, jako predstavitelka velkych charakternich tkolt a tra-
gickych hrdinek, stejné tak se oviem setkdvd s rolemi komedidlnimi
a vynikajicim zptisobem ztvdrfiuje postavy soucasného moderniho
dramatu. Viechny jeji postavy spojuje velmi ndro¢né, poctivé a ci-
levédomé hledaéstvi vSech taji, slozitosti a charakterovych zdkouti
ztvarfiované postavy, hlubokd emocionalita, kterd se snoubi v po-
zoruhodné harmonii s racionalitou a smyslem pro detail. Jakoby se
tato unikdtni dvojlomnost zrcadlila v jeji vzpomince na Jana Weri-
cha, o kterém v jednom ze svych rozhovort hovofi takto: ,,On vie
vsetko o nepolapitelnosti a prchavosti Zivota so vSetkymi jeho taz-
kostami a dobrotami, o marnosti Zivota, o ldske a l4skavosti, ktorou
ma s neznostou staré¢ho otca zahfia. Hovori mi: » Emilia, to je slad-
ké Toskdnsko. Ale ako to mdm zladit s tymi madarskymi dragiinmi,
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ktori neustdle pochodujti v tom Visdryovd.«*



Vizeni kolegové, dovolte, abych vyuzil této vzécné prilezitosti
a ptfipomnél alespori ve struc¢nosti nékteré kapitoly ze Zivotni a tvir-
¢i drdhy naseho hosta.

Emilia V4$dryovd pochézi z obce Hornd Stubiia v okrese Martin.
Vyrtstala spolu se svou mladsi sestrou Magdou v Banské Stiavnici
ve vzdélaném rodinném kruhu a osviceném kulturnim prostiedi.
Piestoze v détstvi hrala v ochotnickém divadle, po drdze herecky
vlastné nikdy netouzila. Zdvodné péstovala gymnastiku, zajimala
se o astronomii, chté¢la studovat psychologii, d¢jiny uméni, jazy-
ky. Oba jeji rodic¢e — uditelé — ji dusledné vedli k ldsce k literatufe
a k sebevzdéldvéni, k cilevédomosti, sebekdzni a dislednosti. Tyto
vlastnosti ji potom provazeji celd studia a vlastné posléze i cely pro-
fesni zivot. Po absolvovéni stfedni $koly vystudovala herecky obor
na Vysoké skole muzickych uméni v Bratislavé (1963), v té dobé
paradoxné tato studia vnimala pouze jako predstupen pro dalsi vy-
touzené obory. Na $kole se ovSem setkala s osobnostmi, které potom
natrvalo ovlivnily jeji Zivot a pfivedly ji na celoZivotni uméleckou
drahu. Mimofddné talentované a vzdélané herecky si brzy zalina-
ji vSimat divadelni i filmovi reziséfi. Hned po absolutoriu se stdvd
¢lenkou souboru Nové scény. V roce 1964 ptijala angazmd v ¢inohfe
Slovenského ndrodniho divadla v Bratislavé, kde ptisobi dodnes.

Je to skute¢né mimorddné dlouhy vycet postav, které vynikaji-
cim zptsobem ztvdrnila na prvni slovenské scéné. Byly mezi nimi
napf. Roxana ze Cyrana z Bergeracu, Sofoklova Antigona, Natasa
z Vojny a miru, Mdsa ze Tii sester, Chiiva z Romea a Julie, Ifigé-
nie z Goetheovy Ifigénie na Tauridé a mnoho dalsich dél z klasic-
kého svétového repertodru. Pro hereckou biografii Emilie Vasdry-
ové je vSak navic pfizna¢ny vztah k moderni dramatice, k dilam
J. P. Sartra, P. O. Enquista (vzpomenme napf. slavnou a mnoho-
krat reprizovanou inscenaci Ze Zivota zizal s Martinem Hubou),



Thomase Bernharda, Edwarda Albecho, Eugéna Ionesca, Yasminy
Rezy, McNallyho a dalsich, za nimiz se nékdy vyddvd také mimo
svoji matefskou scénu — do Divadla Na Zdbradli, Cinoherntho klu-
bu, Stddia L+S nebo do Divadla Aréna. Na své divadelni cesté se
potkdva s nejvyznamnéjsimi slovenskymi i ¢eskymi reziséry, drama-
turgy, scénografy a dal$imi (za vSechny jmenujme napf. Cubomira
Vajdicku, Petera Mikulika, Vladimira Strniska, Martina Porubjaka,
J. A. Pitinského, Milana Corbu etc.).

Na Divadelni fakult¢ VSMU, kde mnoho let vyucuje, vycho-
vala celou fadu adeptii hereckého uméni a v roce 1999 ziskala titul
vysokoskolské profesorky. Svoje zdky po dlouhd 1éta vede ke stejné
ndro¢nosti, jakou cely Zivot uplatiiuje viiéi sobé.

Neméné bohatd je filmografie Emilie Va$dryové. Pied kamerou
debutovala ve slovensko-madarském snimku Dézdnik sv. Petra.
V ¢Ceském filmu se prosadila uz na poéitku 60. let, zdhy po svém
absolutoriu, kdy si zahrdla ve snimku Vojtécha Jasného Az ptijde
kocour (1963) zdhadnou tane¢nici Dianu po boku Jana Wericha
a nesmazatelné tak vstoupila do povédomi ceskych i slovenskych di-
vékt. Mezi nejzndméjsi tituly rozsdhlé filmografie Emilie Vasryové
déle zcela jist¢ patii fantaskni piibéh Blaznova kronika (rezie Karel
Zeman, 1964), nebo drama Lidé z maringotek, kdy se pfi prici set-
kala s legendou ¢eskoslovenského filmu Martinem Fricem.

Nésledovaly desitky velkych roli ve slovenském i ceském fil-
mu a televizi. V devadesdtych letech se napiiklad ujala vyraznych
partd v dramatu Hazard (rezie Roman Petrenko) a v genera¢nim
ptibéhu Modré z nebe (rezie Eva BoruSovi¢ovd). Rozsdhlé herecké
zkudenosti uplatnila i v podobenstvi Martina Sulika Orbis Pictus
(1997) a v Peliscich (1998) Jana Hrebejka. Zahréla si také v dal$im
jeho snimku Horem pidem, za ktery ziskala Ceského Iva za hlavni
zenskou roli. Z dal$ich filma, na nichz se vyrazné a Gspé$né podi-




lela, pfipomerime Krdsku v nesndzich stejného reziséra, Vojtécha
Jasného Ndvrat ztraceného rdje, pfedstavila se rovnéz ve Viclavovi,
ve filmové verzi Obsluhoval jsem anglického kréle, nebo v neddvné
televizni inscenaci Archiv.

Zejména po roce 1990 se ji dostalo mnoha ocenéni za divadelni
a filmové role. Ziskala Cenu Nadace Alfréda Radoka 1996 za nejlep-
$1 herecky vykon (mladsi sestra v Ritter, Dene, Voss T. Bernharda,
Divadlo Na zébradli), Kristdlové kridlo 1999 — (Agnes v Albeeho
Ktehké rovnovize), opakované cenu DOSKY (slovenskd varianta
eské Thilie), Cenu Jozefa Kronera za nejpozoruhodnéjsi herecky
vykon v roce 1999 (za postavu Statenky v Ionescovych Zidlich).
Obdrzela rovnéz Cenu Literirneho fondu, Cenu Karla Capka a dal-
$1. V roce 2000 byla ve slovenské novindiské anketé ocenéna titulem
Herecka stoleti. Cesky prezident Viclav Havel ji v roce 2003 udélil
Medaili za zisluhy.

Emilia Vd$dryovd se nikdy nespokojuje s jiz dosazenym, ale stile
se pousti do novych rizik a nikdy nekonciciho hleddni. Do roli,
do kterych v inscenaci vstupuje, nikdy neprojektuje sebe samu,
ale dusledné postavu zkoumd ze véech moznych dhla, vidy se za
kazdou cenu snazi proniknout k jeji samotné podstaté. A vidy se
snazi problémy postavy pojmenovat. Dusledné ji studuje. Stoji vné
i uvnitt.

Ne néhodou si rozumi nejen s genera¢né blizkymi, ale i s mlad-
$imi reziséry. Na scéné SND v Bratislavé mazeme napiiklad zhléd-
nout jeji bohatou a mnohovrstevnatou studii Brechtovy Matky
Kuréze — v inscenaci absolventa JAMU Martina Ci¢véka, kde rida
hraje po boku svych nékdejsich zdka z VSMU. Na ,provokujici®
otdzku v rozhovoru s dramaturgem Martinem Porubjakem ,M4$ tt
nemoznu matku Gurdz rada? odpovidd: ,Mdm ju rada! V zivoté
som hrala vielijaké »nekomplikované« komedidlne postavy. Matka



Gurédz m4 vsetko aj z nich, ale zdroven md aj velmi ironicky, intelek-
tudlny nadhlad nad sebou samou: je zdroveri muidra, hlipa, obetava,
egoistickd, laskavd, krutd... Vietko v nej je! Tak o si uz mozno viac
priat, nez to, ze ma ¢clovék piilezitost stelesnit taky charakeer!

Herectvi Emilie Vésdryové je mimofddné profesiondlni a pro-
myslené, jeho racionalita v$ak nikdy nepfevazuje nad lidskym
tdélem postavy, naopak dosiroka rozevird jeji duchovni rozmér.

Neni pochyb, Ze Emilia Vi$dryovd svym Zivotem i uméleckou
tvorbou trvale a nebyvalou formou i s obdivuhodnou energii pfispi-
vé ke sblizovani slovenského a ¢eského ndroda a patii k mimordd-
nym hereckym osobnostem v oblasti divadla, filmu. Nemensi zéslu-
hu md o vychovu nejmladsi divadelni generace.

Dédmy a panové, dovolte, abych popfdl jménem nds vSech pani
Emilii Vdsiryové hodné tvtrcich sil a energie na jeji obdivuhod-
né cesté¢ nikdy nekonciciho hleddni a objevovéni taji rozmanitosti
soucasného divadla a zdroven ji vyslovil hlubokou tctu a obdiv za
veskerou odvahu, energii i neoby¢ejnou noblesu, s jakou toto zkou-
mdni po cely svij dosavadni zivot ¢ini. K tomu samoziejmé patii
upiimné podékovdni za vse, ¢im tento jeji mimofddny dar talentu
a vile obohatil nds v§echny ostatni.

Vase Magnificence,

dovoluji si obrétit se na Vis se zddosti, abyste vyhovél ndvrhu Di-
vadelni fakulty JAMU a udélil pani profesorce Emilii Vasdryové
titul Doctor honoris causa Jand¢kovy akademie muzickych uméni
v Brné.

Doc. MgA. Zbyne¢k Srba, Ph.D.,
dékan Divadelni fakulty JAMU
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V inscenaci Matka Kurdz a jeji déti (s Emilem Horvdithem) — foto Oleg Vojtisek



Pan rektor, ddmy a péni, vdzeni pritomni!

Najtazsie v hereckom povolani je dostat dobrt rolu.

Dobrd rola je vyzva, zodpovednost aj povinnost, nezradit dobré-
ho autora a odvdacit sa mu za prilezitost pricou, ktord vycerpd her-
cove moznosti. Aj pokus, byt dostato¢nym partnerom, aj pokorne sa
odovzdat sluzbe umeleckému dielu, ktoré uz dokdzalo svoje kvality.
V dobrych hrich a v dobrych roldch byva skrytd Gplnd, matematic-
ky presnd a jemnd emocionalita, ale aj IQ kazdej postavy. Je to zau-
jimavé, dostat moznost postupne vy<istit a otvorit pred divakom —
velky tah Tudského Zivota, ktory vyjadri aj hlboky cit aj délezitd
myslienku, ale je hlavne vytvoreny hercom cielene a presne. Tah ako
stopa, ktoru rola pocas predstavenia zanechdva, tah ako silueta roly,
kvoli ktorej je potrebny aj odstup aj pohlad zhora — kontira, nie len
ako obraz, ale aj predstava, naplnend emociondlnym a intelektudl-
nym jadrom, ktoré mi pontika autor. ,Jadro, alebo zrno — ako bod
vnutorného napitia, z ktorého sa uz dd vykonstruovat plin celej
dobre napisanej roly.“ (To hovori a radi hercovi rusky rezisér Anato-
lij Efros.) Ano, mézem v celom Zivote roly zobrazenom v divadelnej
hre ndjst prave ten smely jedine¢ny tah, ktory mi pomdze charak-
terizovat a individualizovat, a tak vytvorit origindl. Moju Ranevskd,
moju Ritter, moju matku Guréz. Origindlna stopa. Velky tah, kto-
ry by som mohla prirovnat k tahu velkého majstra vytvarnika. Pri
pouzivani prostriedkov, ktoré md k dispozicii herec, by to mohol
byt napriklad charakteristicky pohyb, alebo sposob dikcie, urcity
znak, ktory vedome pouzivam, vedome obcas opakujem, stopujem
v priebehu divadelnej hry, a tak sa vlastne pripominam divikovi. Ta-
hdm divaka so sebou, alebo chcem tahat, po ¢istej linke picassovskej
holubice. Dobri rola je vyzva.



Ked je v priebehu niekolkych rokov takychto dobrych roli viac,
je Stastie, ked stretne herec dobrého kvalitného reziséra. Spoluprica
s dobrym rezisérom znamend pre mna predovsetkym reZiséra, ktory
je nespokojny s tym, ¢o mu pondknem, ktory ma neustédle provo-
kuje, zdroven mi déveruje a je ku mne dprimny a otvoreny. Okrem
toho je $tastie, ak md herec aj dobrych partnerov. Bez nich to nejde.
Sém nezmdze ni¢. Divadlo sa bez vzdjomnej dovery a priatelstva
robit nedd. Nedd sa predstierat v celom tom umelom zdanlivom
svete divadla.

Ale mozno najdélezitejsie pre herca je ,udrzat rovnovihu®, po-
kisat sa, ¢i este vydrzi nepadnit do jamy, v ktorej si sedi spokojné,
herecké, ,remeselné ja“, spolu s pani rutinou a $mirou, spolu so
vsetkym tym, ¢o si uz v predoslych roldch vyskasal, s ¢im uz pripad-
ne mal spech. ,Udrzat rovnovdhu“ — ako schopnost zabudnit na
vsetko, ¢o bolo — ,zotriet sdm seba® a zacat a premysliet a domysliet
vsetko odznovu, od zaciatku do konca. Vytvorit hlavny novy tah
kazdej novej roly. Charakterizovat inymi vyrazovymi prostriedkami,
pouzivat iné gesto a ¢o je najddlezitejsie a ¢o sa nemeni — dokladnd
analyza textov. Najvi¢Sou zradou na autorovi by bolo, keby herec
vetky role povyzliekal z kostymov a Gi¢esov a hercovi by zostala na
javisku len jedna a td istd rola v réznych textovych obmendch.

Najtazsie je presved¢it divaka, ale najmi kritika, ktory uz do-
predu vie, ako sa m4 takd dobr4, zndma rola hrat a ako m4 vyzerat.
PodIa méjho ndzoru rieseni je tolko, kolko hercov, v mojom pripade
hereciek, bude riesit td istti tlohu, bude hrat t istd divadelnd po-
stavu v roznej reisérskej koncepcii. Ziadne definitivne riesenia ne-
existuju. , Toto nie je Ranevskd,“ povedala mi moja priatelka, byvald
nasa ¢lenka divadla, ktord mdam velmi rada. ,,Preco si taka frivolna?
Ved ona nebola pobehlica, najmi v tej scéne s Petom, preco to tak

zvld$tne hra$ na zaliatku, pri prichode, Ze sa zd4, Ze je opitd alebo

10



nadrogovand, ze nevie kde je. Ved Cechov vie kde je, je v detskej
izbe a place a raduje sa, ze je doma. Ona je ¢istd, ale nestastnd.

Tazko na to odpovedat.

Ano, nestastnd urdite je, mozno &istd, mozno skazend, ako o nej
hovori brat Gajev. Mne sa zd4, Ze ked Ranevskd prichddza, vo svo-
jom prvom vystupe, na javisko, prichddza uz ako nemocny clovek,
ktory poznd svoju ,diagnézu® — smrtelnti diagnézu. A celd hra je
o tom, ako sa e$te drzi, ako neveri ,diagndze®, ako difa, ze sa moz-
no vietko zmenti, Ze sa hddam vylie¢i. Ako nechce priznat, ani sama
sebe, Ze vie velmi dobre, ze je v rodnom dome naposledy, ze sa prisla
rozladit. A moj hlavny tah spociva v tom, Ze chcem divédkovi uké-
zat, ako tdto silnd Zena, silnd zlomen4 Zena, hrdo, ale z poslednych
sil bojuje so svojou chorobou, ako chce zabudnut, akd je pritom
nickedy aj smie$na, aj trdpna, bezmocnd. Neprisla nariekat a sen-
timentdlne sa lutovat. Prisla si e$te nad svojim hrobom zatancovat.
Bezmocny odpor, bezbranny boj, ktory zvddza sama so sebou, sibe-
ni¢ny humor.

Siluetu Ranevskej — teda tah, ktory ju bude charakterizovat,
som si nasla az po aranzovani mizanscén v tretom dejstve. Pre mna
je tretie dejstvo hry Visnovy sad kltcové, tam aj Ranevskd mimo
iného hovori: ,Dnes sa rozhoduje 0 mojom osude,“ tam je aj dia-
l6g Ranevskej s Petom, dialég, ktory mi pomohol pochopit, ako
budem Ranevskd hrat. V tretom dejstve, pocas bdlu, niekolkokrdt
tancujem a spievam kusky ciginskej balady. Dviham ruky hore nad
hlavu, v tane¢nom geste. Vymyslela som si, ze prdve tane¢né gesto,
toto konkrétne taneéné gesto, bude povrdzok, na ktorom budem
divdka predstavenim so sebou tahat. A tak, cielene a presne, v istych
situdcidch pocas hrania dviham ruky nad hlavu, akoby som si chcela
zatancovat, alebo len chcela premahat pohybom a spevom vsetko,

¢o viem, ¢o nechcem pocut, prehlusit sama seba. Na konci hry, pri
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odchode, je to uz len chaby pokus, este posledny raz zdvihnem ruky
a paddm, nastastie do ndrudia brata, este chvilu, nie, do hrobu.

V hre Thomasa Bernharda Ritter, Dene, Voss som zase dlho
nevedela ndjst dévod, preco Ritter, postave, ktorti hrdm, vypadne
kamienok z topdnky. Tak to predpisuje autor. Zdalo sa mi, Ze to je
len jeden z jeho milych autorskych ,zartikov®, ktorych je v hre vela.
Ked mi ale rezisér pontkol do topdnky ,velky obldzek® namiesto
malého kamienka a pohdr plny ,oblézkt“, do ktorého si aj ,obld-
zek“ z topdnky odkladdm, rozhodla som sa, ze prave ,oblizky“ mi
pomozu na scéne, stand sa mojimi partnermi. Rozhodla som sa, Ze
pomocou etud, ktoré si vypracujem, pomocou ,,0bldzka“, budem
mat ulahéenu situdciu na javisku.

Budem sa ich dotykat vzdy, vo chvilach najvi¢sej samoty, najvic-
$¢j opustenosti, ztfalstva. ,,Obldzek® — kameri je pomocnikom na
schladenie nestastnej hlavy, rozhoriaceného ¢ela, ,obldzky“ st po-
mockou na vyjadrenie hnevu voci bratovi, ked ich hddzem do neho.
Zvuk padajiceho kamena pointuje vety, tri kamene v mojej dlani
sme my traja surodenci. Ked ich Zmolim, vSetky tri v ruke, skripe to
a spdsobuje aj bolest na mojej ruke.

Tri kamene — dve sestry a jeden brat. 3, 2, 1. To st ¢isla najcas-
tejsie pouzivané v Bernhardovom texte. Aj princip dialégu je taky.
Jeden herec sim na javisku, druhi za javiskom, alebo dvaja spolu,
dvaja spiknuti proti jednému, ktory nie je na javisku, alebo traja po-
hromade a kazdy jeden sim, Gplne sim. Ritter, Dene, Voss. Urcite
jeden z najtazsich textov, na akom som dostala moznost pracovat.
A za to som vdacnd.

Hrdm a hrala som v poslednych rokoch niekolko Zien, z ktorych
kazda prisla o svoje dieta, alebo svoje deti. Moje Tudské a herecké
moznosti s obmedzené. Mdm len jedno telo, jednu dusu, jedno
srdce. Zéchrannym pdsom je na prvom mieste autor, potom rezisér,
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ktory ma trpezlivost a ktory respektuje, ze mdm pred sebou dlha
cestu, po ktorej musi so mnou kric¢at. Potom moj partner, moji
partneri na javisku, ktorych sa musim drzat ako kliest a s nimi vy-
tvorit nové situdcie a momenty nestastnej zeny, zafalej matky, ktoré
sa nebudt podobat ako vajce vajcu, tym momentom zifalej matky
a netastnej zeny, krord stratila dieta, z inych hier.

Ale najmi rozbor, analyza textu. Ak hfaddm zmysel scén a cha-
rakterové vlastnosti, musim si véetko objasnit a urobit ,zdkonitym*“
ja sama pre seba. Lebo ak nerozumiem prvej vete a prvym strandm
v hre, ktorymi komunikujem s partnerom a divikom, na dalsich
strandch sa uz za¢nem hanbit a nevidim dévod mojej existencie na
javisku. Moju pritomnost a dévod, preco hrdm préve tato rolu, mu-
sim obhdjit. M6jho Cechova, mdjho Brechta, méjho Bernharda.

Nerada ¢itam divadelné hry, neviem to odévodnit. Zvycajne
¢itam velmi povrchne, mozno je tomu na vine dialogickd Gprava
textu. Je to ¢udné, ale prizndvam, Ze je to tak. Az ked hru precitam
viackrdt a viem, Ze sa jej musim venovat, za¢ina to byt pre mna
literatdra. V prvej faze, ¢im viac ¢itam, tym viac nastupuje pocit
nejasnosti, zloZitosti, nemoznosti citit a postihnat psychiku ¢love-
ka, ktory mi je zatial vzdialeny. Vetko je zakryté hrubou dekou.
Aby som sa dostala pod deku, po¢ivam pozorne dobrého drama-
turga a reziséra, chcem vediet ¢o si myslia, ¢o chet, kvoli ¢omu
tdto hra a preco prdve teraz, ale neskor je prvorady méj vztah, moéj
rozbor, moje zazitie roly. Toto je zadiatok mojej analyzy textu a aj
spolo¢ného vykladu hry — vietko ostatné by uz malo tento pohlad
a tento ndzor tlmodit. A zrazu je dodlezité kazdé slovicko, moment
objavenia psychologického jadra a aj skimanie moznosti, ktoré by
ho napomohli zviditelnit — Gstredny motiv, ciel, spolo¢né smerova-
nie. Pricne skladanie fragmentov, ¢riepkov, premyslanie o tom, ako

pomdct zdkladnej myslienke inscendcie a pri tej prilezitosti uplatnit
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seba a svoje schopnosti. Neviem budovat postavu, ktord nemd opo-
ru v texte, je to otdzka pristupu. Pri¢ina a ndsledok — mechanizmy,
ktorym som podriadila moje profesiondlne poc¢inanie. Mozno tento
druh divadla je uz minulostou, mozno je len kuriozitou, ale difam,
Ze ma pravo na existenciu.

Pochopit to hlavné, ¢o sa skryva za piatimi, dvadsiatimi veta-
mi, to hlavné, ktoré spociva vo vystihnuti ¢o vsetko treba tomu
hlavnému podriadit, pri ktorej vete treba zastat, preco je aj mlcanie
na chvilu délezité, akoby vysvetlovalo dovod predoslej vety. Preco
niektorymi vetami treba prejst, akoby len tak. Ak postupujem tymto
spdsobom, pripravujem si moznost, ze nebudem hrat predovsetkym
o sebe, seba a mnohokrdt aj len pre seba, ale za seba.

Po ddkladnom precitani ,Krehkej rovnovéhy“ som pochopila,
ze Edward Albee tak, ako vo ,,Virginii Woolfovej“, znovu az do krvi
a kostnej drene rozoberd vztahy medzi manzelmi, vracia sa k neve-
re, k alkoholizmu, samote, smrti dietata, samote, ktord prichddza
pomaly s rokmi, ako smrt, ¢tha na ¢loveka, na neschopnost komu-
nikdcie, na genera¢ny problém, na otdzku priatelstva, to vetko som
pochopila. Ale moju Agnes, teda Agnes, som pochopila velmi malo.
Zdalo sa mi, Ze hra je asi zle prelozend, ze Agnes hovori jazykom,
ktorému nerozumiem, vetami, ktoré nekonéia, komplikovanymi
stvetiami, ktoré zahmlievaji zmysel.

Potom nasledovala fiza, v ktorej som hladala zd6vodnenie v istej
psychickej poruche, kvoli ktorej Agnes vetu za¢ne, ale myslienku
nedokondi, uvazuje zas o nie¢om inom, aby sa zase vrdtila k nedo-
konéenej vete, a do toho vsetkého sa stile miesaju slovd ,jesenny
samrak®. Hovorim o prvych strandch Albecho hry. Tam je napisané,
ze Albee venuje hru Johnovi Steinbeckovi a jeho manzelke. Preco
Steinbeckovi? Preco jeho manzelke? Bolo mi jasné, ze ak pocas tych-

to prvych strdn textu nenaviazem kontakt s divikom a nevyjasnim
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zékladny vyznam viet, divik ma neprijme a sedemdesiat strdn textu
budem chodit po javisku ako cudzinec.

Zadiatok je dolezity. Ak pontknem falo$nd hru, pravidld sa zne-
jasnia, a tazko potom hovorit o Zivote, o skisenosti starnticej Zeny,
o tom, Ze aj sami sme pri¢inou toho, ako sa ndm Zivot uberd, ale aj
zivot sdm nds melie, osud je netprosny, a ze jedno s druhym savisf,
amy sa s tym musime vyrovndvat. Lebo aj o tom je Agnes a Albecho
hra. Myslim si, Ze preto, ze je tak dporne a nemilosrdne napisand
v charakteroch postdv, ze prave preto pritahuje divdka a nie je mu
dlho sediet v divadle, viac ako tri hodiny.

Pochopit prvy dialég, pochopit ako a preco Zena a muz (Agnes
a Tobias) krdcaju proti sebe a stdle spolu $tyridsat rokov, prezili uz
vietko, aj smrt milovaného syna, uz je kazdy sdm, pritom stéle spo-
lu, irénia, madrost z prezitého, nestastie, psychickd labilita, vSetko je
pritomné, aj humor, ale preco Steinbeck a preco ,jesenny stiimrak®?

Asi tri tyzdne pred premiérou som nihodou zapla televizor,
piaty kandl franctzskej televizie, a tam bezal dokumentdrny film
z odovzddvania Nobelovej ceny spisovatelovi Johnovi Steinbeckovi.
Zvléstna ndhoda. Ku koncu filmu hovori pani Steinbeckova o smirti
svojho manzela, o jeho poslednej chvili. Hovori, Ze si Zelal, aby ho
vyniesli na terasu domu, kde bol GZasny pohlad na zapadajice slnko
nad morom. Bola jesen a Steinbeck sa pyta svojej Zeny — piSe na pa-
pieri, lebo nevedel hovorit, ¢o si mysli, ktoré boli ich najkrajsie chvi-
le v zivote. Pani Steinbeckovd odpovedd: ,Hollywood, New York?“
Steinbeck kruti hlavou a z poslednych sil pise slovo ,Summerset” —
chvila, ked zapadd slnko, nddherne Ziaria listy jesene, ked prichddza
pomaly zima a po nej pride jar. Ale aj chvila, ked je este svetlo a pri-
chddza noc, pomaly, ale mozno aj naopak, ked sa noc meni na de,
ale je este tma a zacina svitat. Chvila, ked nieco zacina aj kondi, aj

metafora o jeseni zivota, ked eSte nie sme celkom na konci, ale uz
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mdme menej pred sebou ako za sebou. ,Jesenny simrak“. Mozno
Albee pomocou Steinbecka hovori aj o tom, ze napriek vSetkému
préve ta chvila ldsky a porozumenia, krdsy a hrozy, odchddzajiceho
slnka, nddeje, Ze vyjde znova, nds drzi pri Zivote a pre nds v Zivote
znamena najviac.

Dokumentdrny film mi, ndhodou, pomohol pochopit, preco
»jesenny sumrak® a ako md vyzerat moj prvy pohlad na javisku, moj
prvy dialég. Agnes je $tastnd, plnd obdivu, Ze ,slnko zapadd a krdsne
ziaria farby jesene. Chce byt v tejto chvili $tastnd. Chce mat pri
sebe svojho muza, mysli na mnoho veci, ktoré v zivote prezila. Chce
na vsetko stcasne zabudnt, preto st jej myslienky nekoneéné, lie-
taju a preskakujd z témy na tému a bilancuju tak, ako bilancoval
Steinbeck krdtko pred smrtou, zo¢i — vo¢i ,jesennému simraku®.

Toto je k¢, ktory som si vymyslela, ¢i uz je pravdivy alebo nie,
priblizny alebo nie — pre mna vSak urcujici. Pomaha mi prezit vecer
na javisku s Albeeho Agnes toto moje tajomstvo. Pomdha mi zahrat
aj posledny monoldg, ktory sa mi zdal uz skoro zbyto¢ny. V nom
Agnes hovori o tom, ze kondi noc, je Gsvit, za¢ina sa der, vracia sa
krehkd rovnovéha a ja zrazu chdpem stvislosti, viem o ¢om hovorim
a dafam, ze aj divikovi pomdzem pochopit moje smerovanie, moj
ciel, moje zdelenie, ale aj Albecho posolstvo, Ze takto alebo podobne
je to s nasimi Zivotmi. A takto je to aj so zivotom jednej starndcej
zeny. Svetlo, tma, zdfalstvo, nddej a viera. Viera, Ze je tu svetlo, Ze sa
v zivote d4 niec¢o zmenit, Ze v kazdom pripade kon¢i noc a nastupu-
je den, ale aj to, Ze perpetuum mobile ide dalej, Ze taky je Zivot.

Emilia Vasaryova
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