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Vase Magnificence, Spectabiles, Honorabiles,
vézené ddmy, vdzeni panové, mili hosté.

Je pro mne velkou ctf a potéenim, Ze mohu na tomto slavnostnim zased4-
ni Umélecké rady JAMU piednést ndvrh jménem Hudebni fakulty k udé-
leni ¢estného doktordtu jedné z nejvyznamnéj$ich osobnosti sou¢asného
hudebniho svéta, osobnosti, kterd byla po cely sviij Zivot odddna tvorbé
a interpretaci moderniho uméni, osobnosti, kterd se mimo jiné vyraznou
mérou zaslouzila o uvddéni Jandckovych skladeb na nejprestizngj$ich své-
tovych pddiich, skladateli a dirigentovi Pierru Boulezovi. Pro Jandc¢kovu
akademii muzickych uméni je velkou poctou, ze mize udélit dokrordt
muzi, ktery cely svijj Zivot s neuvéfitelnou pili a houzevnatosti probojo-
véval mySlenky moderniho uméleckého uvazovini a zdroveri dokdzal, ze
soudobé umén{ muZe intenzivni mirou oslovovat dnesniho ¢lovéka a napl-
fiovat tak jeho ¢asto nedostate¢ny duchovni rozmér.

I kdyz se ptedpoklddd, Ze u formdtu takového svétové proslulého umél-
ce, jakym Boulez je, jsou Zivotn{ tidaje vSeobecné zndmy, presto mi dovolte
malé shrnuti. Jesté difve neZ vstoupil na paffzskou konzervatof, studoval
v Lyonu matematiku, pozdéji béhem studia v PafiZi se vénoval nejprve
dvanictiténové technice, kde nejvice podnéti ziskal od Reného Leibowit-
ze, zésadni vliv vSak na néj mél Olivier Messiaen, ktery jej ucil hudebni
analyze. Mezi jeho spoluzdky v Messiaenové tfidé patfili napf. Karlheinz
Stockhausen nebo lannis Xenakis, ktefi pozdéji zasdhli vyznamnym zpa-
sobem do dalsiho vyvoje hudby 20. stoleti.

V kompozici, podnicen Messiaenovym vyzkumem osamostatnéni jed-
notlivych hudebnich parametri, dochdzi Boulez zatdtkem padesdtych let
k aplikaci fadové techniky nejen na ténové vysky, ale i na rytmus, dyna-
miku a artikulaci. Tim jsou poloZeny zdklady tzv. multiserialismu, keery se
stdvd v té dobé novym mezindrodnim stylem. Bylo to zejména Boulezovo
pusobeni na Mezindrodnich prdzdninovych kurzech pro novou hudbu
v Darmstadtu, kde se z viid¢ich osobnosti — coz byli Pierre Boulez, Luigi
Nono a Karlheinz Stockhausen — zformovala tzv. ,Darmstadtskd $kola“.
Boulez vystupoval jako hlavni mluv¢i uméleckého sméru, ktery nechtél
byt zneuzitelny jakoukoliv propagandou. Obrovskym tspéchem se stala



komorni kantdta Le marteau sans maitre (1954), ve které se Boulezovi po-
dafilo spojit novy, seridlni hudebni jazyk s neobycejnou senzitivitou a po-
etickou pusobivosti.

Od téch dob je Pierre Boulez fazen mezi piedni evropské skladatele
a jeho dilo se neustdle rozristd — i kdyz neni poctem veliké, jsou to dila
zdsadniho vyznamu a mistrovského zpracovini. Ve svych hudebnich pro-
jevech se Boulez neomezoval pouze na klasické ndstroje, ale brzy je zacal
spojovat s elektronikou a s vyuzitim rozvinutych technologii.

Hudebni ¢innost Pierra Bouleze se viak neomezovala pouze na kompo-
novini: uz ve studentskych letech projevil mimorddné dirigentské schop-
nosti, které se projevily pfi ndhodném zdskoku s divadelnim souborem
Jeana Louise Barraulta. Pod Barraultovou zdstitou Boulez zalozil koncertni
fadu Domaine musical, kterd uvddéla soudobou hudbu bez jakékoliv stdt-
nf podpory.

Jako dirigent se rovnéZ rizem vy$vihl mezi svétovou $picku, coz potvrdi-
la jeho angazmd u nejlepsich svétovych orchestra, jako jsou Clevelandsky
symfonicky orchestr, Symfonicky orchestr BBC, Newyorskd filharmonie.
Po léta je spojen s Chicagskym symfonickym orchestrem, v poslednich le-
tech spolupracuje obzvldsté s Berlinskou a Videtiskou filharmonii. Mezi
jeho dalsi pusobisté patiil London Symphony Orchestra, Orchestre de
Paris, Mahler Chamber Orchestra a od roku 2005 i Staatskapelle Berlin.
V poptedi jeho dirigentského zdjmu stdli zejména ti autofi, ktefi tvofili
zéklady hudby dvacdtého stoleti: Claude Debussy, Gustav Mahler, Ar-
nold Schonberg, Igor Stravinskij, Alban Berg, Anton Webern, Béla Barték
a Olivier Messiaen. Respeke si ziskal také skvélymi interpretacemi dél skla-
datelt1 klasicismu a romantismu, zejména pak nastudovdnim oper Richar-
da Wagnera. Dirigentské ¢innosti, kterd obndsi stovky nahrdvek a kon-
certll, se Pierre Boulez vénoval vzdy se zdvidénihodnou vitalitou — byl
napfiklad prvnim dirigentem v historii, ktery dokdzal provést Stravinského
Svéceni jara zpaméti — a to ve svych osmdesdti letech! Boulezovo dirigovani
je charakteristické preciznosti a velikym respektem k partitufe, zdrover je
vak projevem skladatele, ktery vyhleddva v dile jinych z vlastniho hlediska
zajimavé a mnohdy objevné momenty.

S Boulezovou dirigentskou ¢innosti je ovSem Uzce spojena i ¢innost
organizacni: v roce 1976 zalozil Ensemble Intercontemporain, ktery se



Vv

stal vzorem pro dalsi soubory tohoto druhu a vybudoval v Paiizi Institus
de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM), ktery byl ote-
vien v roce 1977 a predstavuje jedno z nejduleZitéjsich svétovych hudeb-
nich center viibec.

Jako dirigent a organizdtor se Pierre Boulez vidy zasazoval o dila jinych.
Vlastni dila a postoje pak ozfejmoval ve svych spisech. Mladistvy zdpal Sel
nékdy ruku v ruce s formulovdnim vybu$nych polemickych textt, vési-
na se jich vSak zabyvd otdzkami kompozi¢ni techniky a soucasné hudebni
estetiky. Dnes patif tyto texty k zdkladnim dokumentim soudobého skla-
datelského mysleni.

Pierre Boulez je univerzdlni hudebn{ osobnosti, jakd m4 v déjindch jen
stéz{ obdoby — nejen videi skladatelsky zjev, ale také interpret prvého fadu,
vynikajici teoretik a hudebni spisovatel, vyzna¢ny organizitor a propagdtor
soudobé hudby, zéroven i obdivovany pedagog. Ze své generace, kterd byla
velmi silnd a po druhé svétové vilce rozvinula koncepci ,,Nové hudby“ do
nevidané $ife, zstdvd dnes jediny. Jeho jméno je symbolem kultivované-
ho a siroce vzdélaného hudebnika, ktery dokdzal prosadit nové myslenky
a uskutecnit je.

Z naseho pohledu si neoby¢ejné cenime pozornosti, kterou vénoval dilu
Leose Jandcka, jehoz jméno nase vysokd skola nese: bylo to zvldsté trium-
falni videniské uvedeni opery Z mrtwého domu, které ziroveri znamenalo
posledni operni provedeni pod Boulezovou taktovkou. Samotny fake, ze
Boulez zakon¢il svoji kariéru operniho dirigenta nastudovdnim tohoto vr-
cholného dramatického dila 20. stolet{, md snad v sobé trochu symboliky
a je poctou pro samotného Jand¢ka. Jand¢kovu dilu se vSak vénuje i nadé-
le a k dal$im nezapomenutelnym podintim patiilo provedeni Sinfonierry
v New Yorku (2007) a Glagolské mse v Londyné (2008). Proto také u piile-
zitosti slavnostniho zahdjen{ mezindrodniho kolokvia ,,Leos Jand¢ek — cul-
ture européenne et création, keeré se uskute¢nilo v Pafizi v dubnu 2008,
pfevzal Pierre Boulez pamétni medaili Leose Jandcka za Sifeni Jandckova
dila ve svété. Dalo by se Fici, Ze teprve trvalym zafazenim Jandckovych
skladeb do repertodru Pierra Bouleze doslo k faktickému uzndni Jandcka
ve svétovém hudebnim kontextu.

Diukazem toho, do jaké miry byl doneddvna Jandcek casto zkreslenym
zptisobem definovan na poli hudebni historie, je ptiklad popisovany Mila-



nem Kunderou v jeho knize ,Miij Jandéek®, kde nds spisovatel seznamuje
s téméf $okujicim textem uvedenym pod heslem Jandéek v nejrozsitendj-
$im a zdroven nejseriéznéj$im francouzském nau¢ném slovniku Larousse.
Slovnik Jandc¢ka charakterizuje viceméné podfadnym, z naseho pohledu
az nepochopitelnym zptsobem — zestru¢nélou formou si dovolim slovnik
citovat: ,,Skladatel se odddval systematickému sbéru lidovych pisni, jejichz
miza zivila naddle veskeré jeho dilo i jeho politické mysleni, jeho dilo je
svou podstatou naciondlni a etnické, jeho opery jsou prodchnuty socialis-
tickou ideologii (?!), pouzivd tradi¢nich forem, otvird nové obzory neob-
vyklymi melodiemi, charakteristickymi rytmy a barevnou instrumentaci.”
Tato zna¢né primitivni a v mnohém zavddéjici charakeeristika Jand¢kovy
osobnosti jist¢ nemtize nijak pfispét k jeho svétovému véhlasu a étendfi
bez znalosti véci muze vkofenit fadu nesmyslnych predsudka. Protikla-
dem tohoto zkresleného uvazovani je prévé piistup Pierra Bouleze, ktery
dosel k poznani Jand¢kova dila ryze vlastni cestou a dokdzal v dobéch, kdy
zvlds$té ve Francii nebyl skladatel téméf vitbec zndm, zafazovat jeho skladby
v kontextu dél nejvyznamnéjsich skladateli 20. stoleti. Pozdéji dokonce
prosadil dramaturgii sestavenou vyhradné z Jandckovych skladeb, jez byla
uplatnéna napt. na jiz citovaném koncerté v londynské Royal Albert Hall,
kde Boulez tematicky propojil tfi vrcholnd skladatelova dila: Sinfoniettu,
Capriccio a Glagolskon msi.

Vizeni pfitomni, nase dne$ni shromdzdéni se kond na takfikajic posvét-
né pudé brnénského Besedniho domu, ktery byl svédkem fady premiér
Jandc¢kovych skladeb, jakoz i dirigentského a organiza¢niho ptsobeni skla-
datele, svédkem celozivotniho Jand¢kova zdpasu o uzndni svého dila. Je
proto symbolické, Ze udéleni titulu Doctor honoris causa Pierru Boulezovi
probihd pravé ve zdech prodchnutych bohatou hudebni historii, kde ge-
nius loci na nds dychd z kazdého zdkout{ tohoto domu. V této souvislosti
nds rovnéz napadaji mnohé osobnostni paralely mezi Jandckem a Boule-
zem — oba cely svij Zivot zaujimali novdtorské a nekonvenéni postoje,
oba svou tvorbou vyznamné a zcela origindlné obohatili pokladnici hudby
20. stoleti.

Zavérem mi dovolte, abych Pierru Boulezovi popfdl jménem nds vsech
v tomto sdle i jménem $iroké kulturni vefejnosti pevné zdravi, do dalsich
let hodné sily a tviiri energie, radosti a naplnéni z aktivniho hudebniho



zivota. Rovnéz mi dovolte, abych ukondil svou dnesni fe¢ vétou, na které

se snad vSichni shodneme: Jsme $tastni, ze Jandcek naSel v Boulezovi své-

ho dirigentského génia, jsme $tastni, Ze Boulez objevil pro sebe naseho
Jandcka.

doc. MgA. Vit Spilka

dékan Hudebni fakulty JAMU






Vizené ddmy, vdzeni panové,

Cest, kterou mi dnes prokazujete, mi ddva piileZitost k zamysleni nad tim,
k ¢emu jsem velice citlivy: blizké souvislosti anebo relativné slabé vztahy,
které existuji mezi kulturami — v tomto pifipad¢, mezi kulturami hudebni-
mi. To vysvétluje diivod, pro¢ jsem s velkym poté$enim ptijal vyznamend-
ni, které je pfedmétem naseho dnesniho setkdni.

Jsem piislusnikem generace vychované prevdiné v dobé druhé svétové
vélky, to znamend v dob¢ katastrof a uzavieni uvnitf hranic, coZ zapfici-
nilo, Ze komunikace mezi kulturami se stala v té dobé nesmirné obtiznou,
téméf nemoznou. Kazd4 zemé se pod tlakem své situace obrdtila do svého
nitra: vysledkem bylo, Ze tato vyjime¢n4 situace podmiriovala pohyb a vy-
meény.

Po skonceni vdlky md generace, kterd dosdhla véku dvaceti let, hnd-
na zvédavosti, usilovala pfedev§im o jedno: vymanit se z tohoto uzavfent,
oteviit dokotdn dvefe védomostem a znalostem, dozvédét se o jinych kul-
turdch co se s nimi stalo. A tak se zrodil ten prosluly Darmstadt, kde se
setkalo mnoho riznych ndrodnosti, kde doslo ke konfrontaci tradic a nd-
hledt. To byla ta nejlepsi skola k ziskdni trvalé otevienosti ducha, pféni
objevovat, hledat a prohlubovat kulturni vztahy.

Vyznamendnf, které mi dnes nabizite, je udélovdno privé ve mésté spo-
jeném specidlné s jednim jménem a s jednou kulturou. Samozfejmé, jednd
se 0 Brno a o Jandcka — skladatele, kterého jsem objevil dosti pozdé, nebot
béhem mych studii na patizské Konzervatofi, a navzdory tomu, Ze mym
profesorem byl Olivier Messiaen, ¢lovék sirokého dusevniho obzoru, ne-
bylo ani zminky o Jand¢kovi. Teprve mnohem pozdéji a ndhodou jsem
objevil ve spfitelené knihovné partituru Zdpisnik zmizelého. Po jejim pre-
¢teni jsem si uvédomil, ne-li Sirokost génia skladatele, v kazdém pripadé
okamzité jeho originalitu. Timto zptisobem jsem postupné objevoval dalsi
dila, kterd jsem bud naprogramoval, nebo hrél; poslednim bylo ,Z mrtvé-
ho domu®, realizované s rezisérem Patrice Chéreau.

Cim vice jsem se zabyval timto dilem, tim vice jsem k nému pfilnul,
pochopil jsem doslova jeho vyjimecnost; urcity druh aerolitu, jehoZ podiv-
nost i zvld$tnost jsou fascinujici. Jako vichni skladatelé tohoto formdtu,
ktefi znovuvytvéteji kulturu a zdroven k ni nejsou zcela ptizptsobitelni.



A jestlize maji schopnost ovlivnit nasmérovdn{ myslenek a hudebni sen-
sibility, ztstdvaji bez pfimych ndsledovnikd, nebot jsou zcela vyjimecni.
Je tfeba tuto zvld$tnost vyhleddvat, abychom k ni dospéli? Je jisté, ze ve
vyzkumu existuje zimérnd konstanta podrobend vili, ale — a tak je tomu
i v pfipadé Jandcka — existuje také intuice, spontdnnost, kterd vyzkum na-
sméruje. Vidél jsem skici, ve kterych skladatel zaznamendvd hluky pfirody
nebo modulace konverzace; pokousi se uréitym zplisobem dét do souladu,
alespon docasné, dvé mluvy. Dle mého minéni pravé v této uminénosti,
se kterou bere v tivahu bézné zdroje, které ,zosobnuje” na nejvyssi trovni,
tkvi nejvétsi originalita Jandckova mysleni a vyjadiovani.

Jandéek je tedy fenomén ryze mistni a zdroven je vyjimecnym predstavi-
telem univerzédlnosti. Z tohoto hlediska je vzorem, kterému se malokdo vy-
rovnd, kulturnich dédictvi, nebot kultury se neobdvaji Zddnych konfronta-
ci a vzdjemnych vymén, naopak se tak stdvaji silnéjsimi a individudlnéjsimi
pravé diky tomuto co nejvice otevienému kolobéhu myslenek.

Jiz jsem vdm to fekl: pfijimdm s velkou radosti cest, kterou mi dnes
prokazujete, z celého srdce vam dékuji, ale také vam dekuji za obohaceni
mého vlastniho kulturniho dédictvi.

Pierre BOULEZ
Vider, ¢erven 2009

prelozila Alexandra Noubelovd
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Madame, Monsieur,

I'honneur que vous m’accordez aujourd’hui me donne loccasion de
réfléchir sur un point auquel je suis particulierement sensible : le lien de
proximité ou la relation relativement faible qui existent entre les cultures —
et, dans ce cas particulier, entre les cultures proprement musicales. Cela
expliquera pourquoi j’ai accepté avec grand plaisir la distinction qui fait
aujourd’hui 'objet de notre réunion.

Je fais partie d’'une génération élevée en majeure partie pendant le temps
de la seconde guerre mondiale, cest-a-dire 4 une période de catastrophe et
d’enfermement & I'intérieur de frontieres, grice a quoi la communication
entre les cultures devenait excessivement difficile, voire impossible. Chaque
pays, forcé par la situation, se repliait sur lui-méme : ainsi le mouvement et
les échanges étaient expliqué par une situation exceptionnelle.

Au sortir de la guerre, ma génération, ayant atteint le seuil des vingt
ans, aspirait avant tout, poussée par la curiosité, & une chose : sortir de
cet enfermement, ouvrir toutes grandes les portes de la connaissance,
savoir ce qu'étaient les autres cultures, ce quelles étaient devenues. Cest
ainsi que ce fameux Darmstadt est né, ol ont pu se rencontrer beaucoup
de nationalités différentes, ol se sont confrontés traditions et points de
vue : Cela a été la meilleure école pour acquérir a jamais une ouverture
d’esprit, un désir de découverte, une recherche dans I'approfondissement
des relations culturelles.

La distinction que vous m’offrez aujourd’hui se passe précisément dans
une ville liée tout spécialement & un nom et & une culture. Bien str, il
sagit de Brno et de Janacek — un compositeur que j’ai découvert assez
tardivement, car lors de mes études au conservatoire de Paris, et en dépit
du fait que j’ai eu Olivier Messiaen comme professeur, un homme d’une
grande ouverture d’esprit, le nom de Janacek n’était méme pas évoqué.
Ce n'est qu'assez tard et assez incidemment que j’ai découvert dans une
bibliothéque amie une partition du Journal d’un Disparu. Dés que je I'ai
lue, j’ai pu percevoir sinon 'étendue du génie du compositeur, en tout cas
immédiatement son originalité. C’est ainsi que j’ai découvert peu a peu les
autres ceuvres que j’ai soit programmées, soit jouées, la plus récente étant
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,de la maison des morts“ montée avec Patrice Chéreau comme metteur
en scene.

Plus je suis allée dans 'exploration de cette ceuvre, plus je m’y suis attaché,
la trouvant, littéralement, exceptionnelle: une sorte d’aérolithe dont
I’étrangeté et la singularité sont fascinantes. Comme tous les compositeurs
de cette envergure, ils réécrivent une culture et en méme temps lui sont
jamais totalement assimilable. S’ils peuvent influencer la direction d’une
pensée, d’une sensibilité musicale, ils restent sans descendance directe, car
ils sont trop singuliers pour cela. Cette singularité, faut-il la rechercher
pour y aboutir ? Il y a certes une constante volontaire dans la recherche,
mais — et aussi bien dans le cas de Janacek — il y a également une intuition,
une spontanéité qui aiguillent les recherches. J’ai vu certaines esquisses ol
le compositeur note soit des bruits de la nature, soit les inflexions de la
conversation ; il essaye, en quelque sorte, de faire coincider, ne serait-ce que
temporairement, deux langages. C’est 4 mon sens, dans cette obstination
a penser a des sources communes qu’il ,,personnalise au plus haut point,
quon peut trouver ['originalité extréme de sa pensée et de son langage.

Janacek est donc un phénomeéne hautement local et en méme temps il est
un éminent représentant de I'universel. Cest a ce titre qu’il est un modele
rarement égalé d’un patrimoine des cultures, celles-ci n’ayant aucune peur
des confrontations, des échanges, devenant plus fortes et plus individuelles
du fait méme de ce circuit des idées le plus ouvert possible.

Je vous I'ai déja dit : jaccepte avec grand plaisir 'honneur que vous me
faites aujourd’hui, je vous en remercie vivement, mais je vous remercie non
moins d’avoir enrichi mon propre patrimoine culturel.

Pierre BOULEZ
Vienne, juin 2009
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Pierre Boulez: Janackuv Cas jesté prijde

Plnd verze rozhovoru, ktery Pierre Boulez poskytl Ceskému rozhlasu 3 — Vitava
béhem prestavky v primém prenosu koncertu BBC Proms (15. srpna 2008), na
némz v londynské Royal Albert Hall proved] se Symfonickyjm orchestrem BBC
Sinfoniettu, Capriccio a Glagolskou msi.

Jaké bylo vase proni setkini s hudbou Leose Jandika?

V Patizi ddvali inscenaci Komické opery Berlin — byla to Liska Bystrouska
zndmého reZiséra Waltera Felsensteina. Nemél jsem ale pfileZitost tuto in-
scenaci zhlédnout, tehdy jsem jen poprvé slySel o Leosi Jandckovi. V PatiZi se
o ném viibec nevédélo. Ani o jeho operach, ani o komorni nebo orchestralni
hudbé. Nic od néj se tam nikdy nehrélo. Pozdgji jsem nastoupil k Symfonic-
kému orchestru BBC, bydlel jsem u Williama Glocka (1908-2000, hudeb-
ni kritik, pracovnik BBC - pozn. red.), pfipravoval jsem koncerty a jednou
jsem jen tak ze zvédavosti nahliZel do knihovny svého hostitele a objevil tam
Zapisnik zmizelé¢ho. Zaletl jsem se a Jand¢kova hudba mé doslova dostala.
Poté mé pozvali na jeden festival pobliz PatiZe, mél jsem ptipravit nékolik
koncertd, a tak jsem tuto skladbu zatadil na program jednoho z nich. Ten-
krat se hréla ve Francii poprvé! Kdyz jsem ptipravoval sezonu v New Yorku,
jednim z témat byly ,,N4rodni $koly v hudb¢®, tzn. Dvotak, Musorgskij a rov-
néz Janddek. Uvedl jsem Lasské tance, které na mne ale v té dob¢ zase az
tak nezapusobily. Pozdéji jsem ale objevil Janackova pozdni dila a ta ve mné
vzbudila opravdu velky z4jem. Sinfoniettu jsem vlastné poprvé hral s new-
yorskymi filharmoniky! M¢li jsme ji dokonce i nahravat, ale bylo to uprostied
zimy a ve studiu se netopilo, a hudebnici mi fekli, promiite, ale kdyz je pod
nulou, nemiZzeme hrét. To jsem uznal, a tak se nahravka nikdy neuskute¢-
nila. Janac¢ka jsem tedy stréil do Supliku a ¢ekal na né&jakou dalsi piilezitost.
Vybavuiji si jesté jednu pithodu, pro zménu v Los Angeles. Pred poslednim
koncertem sezény mne na posledni chvili pozédali, jestli bych mohl zménit
program, protoze ,deset trumpet je na konci sezény pro nés rozpocet prilis®.
Souhlasil jsem a zatadili jsme néco jiného. Ale uz v té dobé¢ jsem mél v hla-
v¢ program cely vénovany Janéckovi. S Ensemblem Intercontemporain jsme
pomérné ¢asto hréli jeho komorni hudbu a stejny program jako letos s BBC
jsem uvadél poprvé s Orchestre de Paris pred péti lety. Glagolskou msi jsem
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dirigoval jesté v jiné kombinaci v Chicagu, pfi¢emz v prvni poloviné koncer-
tu jsme hréli Stravinského Symfonii pro dechy a Zalmovou symfonii a v dru-
h¢ poloviné Glagolskou msi Takovy srovndvaci program se mi libi: na jedné
stran¢ intelektudlni Stravinskij a na druhé strané temperamentni Jandcek.
Osvédcilo se to a na piisti rok bych réd ptipravil néco podobného. Janickova
orchestrlni hudba neni ve Francii pfili§ zndma a proto stojf za to ji uvadét.
Srovndvaci program Stravinskij—Jand¢ek je pro publikum mnohem pfitazli-
v&j$i, nez kdybyste d4vali jen Jana¢ka samotného. Zatim. Myslim si nicméné,
ze Janackiv las jesté ptijde. Zndm i jeho opery, minuly rok jsem s Patricem
Chéreauem nastudovali Jana¢kovu operu Z mrtvého domu. Uvedli jsme ji
ve Vidni, v Amsterodamu a na festivalu v Aix-en-Provence a sklidila velky
uspéch. Lidé si mysli, ze Jana¢kova posledni opera je trochu nudn4, protoze
viechny postavy v ni jen vyklddaji o svém Zivoté a neni tu Zddné drama. Ale
ono tam je! Obtiznost dila spo¢ivd v tom, a to mne ldkalo, Ze obsahuje spous-
tu malych roli a rezisér musi vSechny ty malé postavy né¢jak individualizovat
(samoziejmé nepocitame-li tii velké postavy, které vystupuji do poptedi).
Minuly rok jsem si tuto operu opravdu vychutnal.

Co vds pritabuje na Jandckové hudebni veci?

Neni to tplné totéz, ale néco podobného, co citim, kdyz diriguji madarského
Bartdka. Nezndm piesny vyznam slov a nezndm piizvuk, proto se mnou v ta-
kovych ptipadech pracuje poradce, keerého se ptam, jak se to ¢ ono ma vy-
slovovat. U Bartdka i u Jand¢ka vaimam velmi tésny vztah mezi fedi, kterou
mluvi, a hudbou. Je to jedine¢nd a mimotddné pozoruhodnd fuze mluvené
fedi a fe¢i hudebni. Stadi si jen prohliZet Jand¢kovy zépisy nebo poznamky,
keeré si délal, kdyz poslouchal, jak spolu lidé mluvi, a sledovat, jak je transkri-
boval. Byl ve své snaze dostat se k nim co nejblize skoro az posedly. Takhle
mluvili jeho soucasnici. Ale néco podobného najdete tieba i u Debussyho.
Hudba Pelléa a Mélisandy vychézi z transkripce francouzitiny, mezi mluve-
nou fe¢i a hudbou je velmi tésny vztah a tézko byste si tuto operu ptedsta-
vili zpivanou tieba v ném¢iné. Totéz plati o Wagnerovi. Poslouchate-li ho
v ital$tiné nebo francouziting, je to az smésné. Ale to je tim, Ze v soucasnosti
preferujeme ptvodni jazykové verze. Treba Musorgskij v angli¢tiné by byl
dnes neptedstavitelny. Ve Wagnerové autobiografii jsem cetl, Ze kdyZz uvddéli
poprvé Tannhiusera v Pafizi, Wagner nechtél, aby se zpival v ném¢iné. Tr-
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val na francouziting, protoze si ptal, aby lidé rozuméli kazdému slovu. Dnes
k tomu pfistupujeme tplné jinak. Mdme titulkovaci zafizeni, takze i kdyz
neumite némecky ani slovo, miZete vSechno sledovat a nic vdm neunikne.
Wagner viak byl tehdy absolutné neoblomny a trval na francouzském prekla-
du. Ptiklon k novodobé praxi origindlnich jazykovych verzi nastal pomérné
neddvno. Vzpomindm si, Ze pfed valkou a je$té i tésné po ni se Verdiho opery
zpivaly ve francouzstiné. Hrély se jen opery cizich skladatelt a vzdycky ve
francouzstiné. Vsechny!

Di se 0 Jandikové hudbé miuvit jako o moderni?

Ano, Jana¢ek je moderni zejména ve své pozdni tvorbé. V poslednich letech
svého zivota byl velmi vynalézavy a naSel si vlastni cestu. Patii k tém autortim,
keeti byli vzdycky origindlni, ale vy musite tu originalitu objevit a musite ji
objevovat postupné, chee to prosté ¢as. Jand¢ek ma nezaménitelny slovnik,
po¢inaje ,gramatikou®, neboli hudbou ve slovech, a konée instrumentélnim
zvukem. Souzvuky nékdy tvoii skute¢né piekvapivé. Co se tyde instrumen-
tace, trombony ma napiiklad ve velmi hluboké poloze a ve velmi malych
intervalech - i v ptltdnech! Nekeeti hudebnici se mé dokonce ptali, jestli
jsem si jisty, Ze je to spravné. Nejsou na tento typ prace se zvukem zvykli
a pickvapuje je to. Ziejmé se to d4 vysvétlit prostfedim, ve kterém se Janacek
pohyboval, jeho vzdélinim, urtité ho ovlivnila lidova hudba, kterou asi hod-
n¢ poslouchal, ale neni to napsino $patné, je to zkratka napsano origindlné.
Musite si dat zéleZet, coz neni vzdycky uplné snadné, protoze v nékterych
polohéch se néstroje vyjadiuji obtizngji, ale pro originalitu jazyka i zptisob
jeho prezentace to stoji za to.

Takze nejen minvend ved, ale i folklor...

Folklor dozajista vic nez cokoliv jin¢ho. Napiiklad Stravinskij je ve srovné-
ni s Jand¢kem vic mezindrodni. Samoziejmé Cerpd z nezaménitelné ruskych
zdroju, ale kdyz srovnate tieba jeho Svatby a hudbu z nékeerych ¢ésti Sinfo-
nietty, uslysite Ze oboji mé lidové koteny, ale ve Stravinského transformaci,
kterd samoziejmé zni rusky, je zaroveri vyrazné patrnd jeho osobnost. I Ja-
nilek vklada do hudby svou osobnost, ale potdd ztstiva blize k folklorni-
mu zdroji. Je to — chce se mi Fci — vice naivni, ale v dobrém slova smyslu.
V Janiekové piistupu je jistd nezkusenost (prostotekost — pozn. aut.) a ona
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zminénd naivita, které ne Ze by u Stravinského tplné mizely, ale jsou trans-
formovdny. A to je na Jana¢kovi pravé to zajimavé. Vztah, keery je$té neni
znideny, ktery je stale obecné patrny.

Jak se k sobé maji Sinfonietta, Capriccio a Glagolskd mse na jednom koncerté?
Mém rid takovy typ programu, kde mizZete slySet tfi rizné typy zvuku. Nej-
diiv Sinfonietta, kde maji zvyraznénou roli Zesté, zejména v prvni a posledni
sti. Je to nédpadny zvuk, keery jakmile jednou uslysite, uz na néj nemuzete
nikdy zapomenout. V tom je Sinfonietta mimotadnd. TakZe ur¢ity ndstro-
jovy zvuk, orchestr, ale s velmi dominantnimi Zesti. V Capricciu jsou zase
zesté (plus flétna) a klavir. Jen sedm dechovych néstroji a je to néco tplné
jiného. Kdyz se fekne koncert pro levou ruku, tak si vét§inou hned predsta-
vite néco jako Ravela nebo Strausse, ale Janackovo Capriccio je jiné. Tenty?
zestovy zvuk, ale v uplné jiném kontextu, jinak pouzity. A Glagolskd mse — to
je velky sbor, ¢tyti sdlisté, cely orchestr, obsazenim spiSe bézny, bez vyraznych
zesti. Zvukové je to zase néco tplné jiného, protoze vokalni zvuk je natolik
rozdilny od zvuku nastrojového, Ze tu povstavd jiny svét. Viechny tfi skladby
tvoii vyvézeny celek, a navic jsou si blizké datem vzniku. KdyZ jsem se zaby-
val operou Z mrtvého domu, myslel jsem na to, Ze udélam koncertni paralelu
k inscenaci — koncert z poslednich Jani¢kovych dél. Vezméte si Sinfoniet-
tu, Glagolskou msi a klavirni Capriccio - tato tfi dila obsahuji tutéZ hudbu,
a navic jsou si blizk4 i tematicky, rytmicky atd. Nékeeré motivy a postupy
muzZete najit i v Mrtvém domé ¢ili to nent jen zalezitost pojeti, ale je to otdz-
ka vyrazu, respektive slovniku téchto skladeb.

Capriccio neni Casto hrand skladba. Prod myslite, Ze neni zndméjsi?

Protoze klaviristé si vétSinou feknou, kdyZ koncert, tak s celym orchestrem.
Je to vlastné spi§ komorn{ hudba neZ opravdovy koncert, i kdyz klavirni part
je velmi solisticky a velmi dalezity. Muj nazor je ten, Ze velké solisty tato
skladba nelédkd proto, Ze ji nepovazuji za dostate¢né hodnou jejich formatu.
J& osobné mam rad sélisty, kterym na tom nezdlez{ a ket naptiklad radi hraji
Bergtiv Komorni koncert.
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Vanimdte Glagolskou msi jako osobni poselstvi skladatele, nebo jako ndbozenské
dilo?

Janacek byl vlastenec, ve své dobé bojoval — samoziejmé ne se zbrani v ruce —
za uznani nezavislosti své zemé. V roce 1918 k tomu skuteéné doslo a vzniklo
nezévislé Ceskoslovensko. J4 si myslim, Ze Jand¢ek chtél tento ake podpotit
n&jakym zésadnim dilem a m$e mu k tomu moZna ptipadala adekvitni. Ne-
musi to byt nutné hudba liturgicks, je tézké to takto fikat, protoze Glagolskd
m3e obsahuje okamziky odevzdéni, reflexe, okamziky, které jsou velmi hlu-
boké a je mozné je chépat religidzné, ale je to naboZenstvi bez Boha - i tak
to muze byt. Janacek cheél oslavit nezavislost své zemé, a tak napsal msi —
pro¢ ne? Koneckonctl vyraz mse se d4 chdpat i v obecné roviné. Samoziejmé
kdyby to mélo byt néco pro budhisticky chram, myslim, Ze by mé to moc
nezajimalo. Ostatné Stravinského Zalmovi symfonie je také nabozenska
hudba, ale pro koncertni sifi, ne pro chram. Vezméte si mého ulitele, Olivie-
ra Messaiena: napsal spoustu hudby s feknéme ndbozenskym pozadim, ale
nikdy, nikdy nenapsal skladbu, kterd by méla ptimo co do ¢inéni s bohosluz-
bou. Nikdy! TakzZe skladbu Ize jako ndbozenskou chépat vzhledem k rtznym
cilim a z rtznych uhla pohledu. J4 ten thel pohledu respekeuji, a protoze
nerozumim sloviim pfimo, mohu si ptedstavovat celou fadu jinych duchov-
nich vazeb. Domnivam se, Ze podstatou duchovna je reflexe sebe sama. Prévé
takovou reflexi Glagolskd m3e obsahuje a to je pro mé to hlavni.

Jak moc skladbu zménila Wingfieldova revize?

Tolik zase ne. Pravda je, ze Glagolska mse vysla tiskem aZ po autorové smr-
ti — jako vSechny jeho pozdni skladby. S operou Z mrtvého domu byly tplné
stejné problémy. Nezapomerite, Ze skladba byla poprvé provedena v Brné ve
dvacatych letech. Clovék si dovede predstavit, Ze hudebnici byli v té dobé
postaveni pied problémy, které prosté nedokdzali chdpat. A chudék Janacek
musel fesit, co délat, aby se dilo dalo provést. Ve tieti vété je pasdz v 5/4 taktu
a jesté ke viemu v moderatu. Dnes je to v potddku, ale v Jandckové dobé bylo
nutno 5/4 takt zredukovat na ¢tyfdoby, protoze sbor by to jinak nezazpival.
A tak Jandlek ten rytmus obétoval a autofi nové edice 5/4 takt pozdéji znovu
zavedli. Jsou tam i jiné véci. V jedné ¢sti jsou tfi tympanisté, coz je docela
hodné. J4 si myslim, Ze tehdy, snad v Praze nebo kde, se hrdlo Berliozovo
Rekviem, kde je hodné tympédni. Janackovi se to libilo, a tak obsadil rov-
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néz hodné tympand. Ale moznd, Ze pédium bylo ptili§ malé, co ja vim, a za
druhé, jesté nebyly akordické tympany, nybrz tympany starého typu. Jana¢ek
tympany obétoval, protoze je pravdépodobné nemohl sehnat. Netikdm, Ze to
tak je, jenom se domnivdm. A tak se tympdni vzdal a néjaky &as to tak zista-
lo. Kdyz Janaéek zemiel, jeho Zici poslali pozadavky na zmény vydavateli do
Vidné. Takové byla geneze obsazeni tympdnii v Glagolské msi. Vynutily si ji
okolnosti, protoZe situace byla ptili§ obtiZnd anebo nastroje byly nedostupné.
Je nezbytné vratit skladbé jeji ptivodni podobu, naptiklad druhé orchestralni
vétd, kde jsou polymetrické plochy (tti-, péti- a sedmidobé metrum). Pted-
stavte si to v Brné v poloviné 20. let! Jak by se tehdejsi hudebnici s takovymi
slozitostmi vypotadali? Take se tedy zredukoval na ttidoby, aby se skladba
dala sndze provést. Ani dnes to neni jednoduché, ale je to mnohem snazi nez
tenkrédt. Dovedu si ptedstavit, Ze v Jand¢kové dobé to byl opravdu problém.
Skladatel z dané situace uréité nemél radost, ale musel se s ni smifit.

Po vasi spolené inscenaci opery Z mrtvého domu s reZisérem Patricem
Chéreauem jste se nechal slyset, Ze uz nebudete dirigovat Zddnou operu. Proé?
Mém pro to velmi prosty divod. Prce na inscenaci mé nesmirné téila a rdd
jsem pokracoval s Chéreauem v tom, s ¢im jsme zacali pted tficeti lety v Bay-
reuthu s Wagnerovym Prstenem a v Patizi s Lulu, ale zabere to stra$né moc
¢asu. Na koncertni vystoupent se pfipravujete tfi, ¢tyfi, pét, nanejvys Sest dni,
pak koncert uvedete, odehrajete ho dvakrét tiikrdt a dost. U operni inscenace
chci byt od samého zatatku. Pracuji s reZisérem, ne ze bych se mu do toho
pletl, ale sleduji jeho praci. Nékdy mém ptipominky, tfeba kdyz si myslim,
ze takhle nebo jinak to nebude uplné presné fungovat, Ze je tam tieba pfilis
mnoho hudby nebo naopak malo a podobné. Vzhledem k tomu, Ze se tak
dobte zndme, hodné o vem diskutujeme a probirdéme vie do nejmensich
detaild. KdyzZ rezisér fekne, Ze tempo, které hudbé ddvdm, neni pro uréitou
scénu vhodné, musim o tom ptemyslet. Znovu a znovu se dilem zabyvime,
travime spole¢nou praci mésic, jsme spolu dvakrét denné, nékdy i vic, a ne-
délame nic nez to. Minuly rok jsem strévil mésic piipravami, pak se tiikrét
uskute¢nila predstaveni, celkem deset nebo jedendct piedstaveni v riznych
méstech. Vzdycky se musime adaptovat na divadlo, a to jsou dva nebo tii
mésice mého Zivota a vite, kolik mi je, a tak uz to musim brét s rozvahou.
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U nds se Fikd v nejlepsim prestat.
Réd bych z toho kolotoce vystoupil tak, abych zanechal dobry dojem. Aby se
nedalo ct, Ze to byl propadak. Tohle propadik nebyl, coz mne t&f a mtizu
se rozloudit.
Rozhovor pripravila Wanda Dobrovskd
S laskavym svolenim redakce prevzato z Opus musicum, 2008, & S, 5. 43—45.
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